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Nathalie Wetzel, née en 1965, diplomée HEAD, vit et travaille a Genéve
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2014
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2009
2006
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2002
2000
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1994
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Galerie Ligne treize, Carouge, Genéeve

Elevation, Atelier 011, Nyon

Villégiature, Halle Nord, Genéve (contribution Hervé Laurent)
Paradise Lost, avec Laure Gonthier, Galerie In Situ, Morges
Espace Tout simple sans accoudoir, Montreux

Galerie In situ, Morges

Galerie du Sauvage, Porrentruy

Les Présentations, en collaboration avec Hervé Laurent, Milkshake Agency, Genéve
Galerie Basta, Lausanne

Galerie Foex, Geneve

Salle Crosnier, Palais de 'Athénée, Genéve. Catalogue
Galerie Andata Ritorno, Genéve

Galerie Faits-Divers, Genéve

Centre Culturel Binz 39, Scuol, Engadine

Expositions dans I’espace public

2014
2012
2010
1998
1995

Des vols qui n'ont pas fui, Exposition de drapeaux, Pont du Mont Blanc, Genéve
Lart a I'age de son extinction, Cerbére, France (avec Hervé Laurent)

Escales, exposition d’art en ville, Art Chéne 2010, Genéve

Laboratoire, Joao Pessoa, Nordeste, Brésil. Catalogue

In Vivo, Galerie In Vitro, Genéve

Réalisations in situ

2018
2018
2016-17
2016-17
2013

2011

1997
1995-2011

Elevation, installation photographique, Atelier 011, Nyon

V, installation photographique, exposition dans I'espace publique FACM@JBAM, Jardin Alpin , Meyrin
Calendrier de I'avent garde, Bains des Paquis, Genéve (avec Hervé Laurent)

Photographies pour un triptyque, Bains des Paquis (ancienne billetterie), Genéve

Feuillages et Le chéne de la Maison-des-Bois, intégration in situ a la mairie de Jussy, Genéve

Une avancée sur le fleuve, Projet daménagement Le Fil du Rhéne, Promenade de Saint-Jean, Genéve
Du cedre au Chéne, cedre au sol, Jardin botanique, Genéve. Catalogue

Projet d’aménagement Le Fil du Rhéne, Triangle/Rectangle, Quai des Bergues, Genéve.



Expositions collectives

2018 FACM@JBAM, Jardin Alpin , Meyrin
Carnets, Halle Nord, Genéve
2017 Carnets, Halle Nord, Genéve
Le lieu de l'inscription, I'inscription du lieu, Salon du Salon, Marseille (avec Hervé Laurent)
2016 Exposition en duo, avec Jérdbme Stettler et les Editions Ripopée, Espace Témoin, Genéve
Carnets, Halle Nord, Genéve
2013 Montagnes, Galerie In Situ, Morges

En progres, Espace CH9, rue Charles Humbert 9, Geneve (avec Hervé Laurent)
Reloaded, Espace Kugler, Genéve

2012 Tout doit disparaitre, Galerie In Situ, Morges

20M Architectures, Espace Gabarit Vevey et Galerie In Situ Morges

2010 Entre deux eaux, Galerie In situ, Morges

2009 Chassez le naturel..., villa Bernasconi, Centre d’art de Lancy, Genéve. Catalogue

2008 Paysages divers, villa du Parc, centre d’art contemporain, Annemasse, France
Aldelil, Espace Art en lle, Genéve

2007 Atypisch welch, Galerie Giséle Linder, Bale

2006 La visite, Fondation Zervos, Veselay, France. Catalogue

2005 Une journée particuliere, Villa du Parc, centre d’art contemporain, Annemasse

2003 Temps de pause, Villa du Parc, centre d’art contemporain, Annemasse, France

2002 Obras de arboles, Département Culturel de Huesca, Huesca, Espagne. Catalogue

2001 Oeuvres d’arbres, Musée des Beaux-Arts de Pau. Catalogue

2000 devoirS de vacanceS, Mire, Espace d’art contemporain etc. Catalogue

1999 Perspectives romandes 2, Espace Arlaud, Lausanne. Catalogue

1998 Larbre que cache la forét, Mamac de Liége, Belgique. Catalogue

Rollier et les autres, Musée Rath, Genéve

Editions
2017 Cahier NW 2017, cahier de dessin édité par le Centre de Gravure, en collaboration avec Halle Nord
2013 Prendre I'angle, en collaboration avec Hervé Laurent, Collection Diligo, Editions Ripopée

2015 C’est ici comme ailleurs, en collaboration avec Hervé Laurent, Collection Diligo, Editions Ripopée






mises a jour, septembre 2019,

Galerie LigneTreize, Carouge

Lexposition présente une série de monotypes de

formats variables, imprimés sur papier barriere..
Les plus grands: 80 x 120 cm

Les moyens: 40 x 60 cm

Les plus petits: 15 x 20 cm

Sans titre, 2019, monotype, 120 x 80 cm




























Villégiature traite une réalité désaffectée. Au départ, il y a une série de photographies d’'un complexe balnéaire dont la construction
est arrétée. La technique du monotype, qui prend le relai du document photographique, permet de rouvrir le chantier déserté, en le
déplagant un peu plus loin dans le champ de la représentation, par un travail de production d’images résultant d’'un long processus
d’interprétation et d’actualisation. Au final est proposée une réponse qui voudrait prendre la mesure de la monumentalité désoeuvrée.

Larchéologue le fait autrement pour la ruine, mais ici c’est le présent seul qui fait probleme.

Exposition Halle Nord 2015

Villégiature, 2015,
260 monotypes sur papier barriere (chacun 38 x 53 cm) + 260 titres (contribution Hervé Laurent)

reportés au papier carbone sur le mur, 3,80m x 14m, collection FCAC
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Urbain (titre de travail), 2016,
monotypes,

dimensions variables

entre 30 x 40 cm et 40 x 60 cm
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San Biagio, 2016,
monotype,
14 x 21 cm (image de gauche)

30 x 40 cm (suivantes)







Sainte Victoire, 2016
monotypes
21 x29,7 cm












Travail réalisé en collaboration avec Hervé Laurent, ce travail a été publié dans le journal «La Cité» en avril 2012



ATELIER

* @n est une unité déplagzbia sur Ia iste das pronoms de la
conjugaison - 1 peut valoir pour nous mais aussi our tous les
respire. Paradarzlemant, |
iy 8 que pour le d indéini que ke an, qui l'2st pourtant pas mal ki
‘2Ussi, Ne comvient pas - O ne pleut, o1 ne naige.

*@regor. Un nom qui fait un bruissement d'éffres.

* Selon Jean-Yves Jouannais, Femando nesma aurait écrit: ale
suis les Faubourgs mm wue 'qui Wexiste pas.
de sens g'un point de vuz sTictement urbam’mque pusaue la

notion de ne saurait exiter

on
d'une ville qui n'existe plus, d'une vile partellement ditnite,
mals c2 n'esT pas ce gua écrit Passoa — & en croire Jovannais.
Pourtant, s le sens litciral fait défaus, Iz déclaration g Pessoa
et acceptable sur un plan métaghoriqus, elle acquiert méme
une force suggestive remarquable. Ainsi, bien que je ne puisse
me représenter les faubourgs d'une ville inexistante, je peux
trés bien camprendre c= que cette image suggere ds lors gqul
S'agt du malaiss existentiel d'un hommes sentiment d vacuits,

dabsence cantrale, expérience périphérique de leastance i
n'ampéche, gu & ne puisse ensuite remonter de [z métaphare
au rée, proveque un malaise au moins aussi imense que celui
quiavoue Pessos. Ainsi, peut-dtrs, que toute autre forme de
représantation, nest-ca pas alors e langage lui-méme quil faut
accuser déire 2 cause 6 une imdparable dérglicion? Lasentiment
poignant de I'exil, lauteur [a poétiguemant rendu dans une
image verbale dant naus ne saurions Cepencant revenir, Cet exl,
en Femprisonnant dans une métaphore qui s'avire iméversible,
inexorablement e langage le réalise.

* Thomas Transtrimer parle de ssentiments i glacés quils
passent pour des pensees.s A [inwerse, existe-t-il un degré
de réchauffement des pensies au-dels duquel on pourrat les
prendre pour des sentiments? Le prabléme est peus-étre mal
pase. La posie suédoise, je aropas: de Tétayer gz philasoghie
dancise. Dans Le con se, Saren Kierkegaard, en
postulant qu'sily a une e d'stmosphire comespondant &
une virité de concepts, suggére quil faudrait erauer dum point
de vue climstigue Is pertinence de |z réfiesion. Kierkegeard
déplore quion ait oublié cette liaison de Fatmosphérique et

D § au 27 awil 2017 LA CITE

du philosaphique. Dés lors, si nous décidicns de suivre 3 voie
dancise, il audrait pratiquer la phiasophie avac Ia ittérature —
ainsi, daleurs, que ne e priva pas de le faire Kierkegaard

* 5535355567 v, ECrit HElENe Bessette dans Le bonheur de la nuit,
comme si ga ne suffisait pas.

4 Des notes g bas de page nefam pas une musique bizn quelles
constituent une sorte de partition

7 Le haiky, le sonnet, exc. produisent des formes accompiies. A
un certain moment, |a poésie s'2st mise 3 chercher, plus que tout
autre, Ia forme de Finachenement, et pour sen ragprocher, allea
abandonné, sans idée de retour, ke systeme poétique classique.

* Pour changer (changer quoi d'aileurs?) on paurralt décider dz
ranger es ures g sa iblothique par odeur. d la plus puissant
31 pis ténue, de s pis grasse &1 plus acde, et Tesvte o

quin espéraitains o

LA CTTE D § aw 27 avel 2012

’On parle de monstruosité quand le résultat sxckd la mesure
da ce qui £tait sspéré. Mais = [espérance avait £t immense, e
résultat serait-il smplement décevant? Lart dans cetintervalle.

“ Letrait emparts s dé d'un contour,

du programme, que CEst un risque 3 courir. Magritte travaille
Tintervalle non pas comme v entre deus, suquel dordinaire il
s2 résume, mais véritablement comme une alternative, soit un
‘espace tiers o la Ingique des phénomémes peut st doit Stre
rérganisée. Le cavalier sur sa monture i, darsis forét, passe

rbres, est pas étra assuré de

arendre la matiére, il ne peut faire aut

son volomtarisme [Elaigne de Fobjer auquel de touts fagon, i ne
sauraf anérer. Si dessinant an refuse 2 fottage, [écrasement

Subterfuges stmosphériques, on adopte g faitune
atiwde hermue & Fégard du mange qui, en retour, Sen trowe
dune cersaine fagon exalté.

* Les suméalistes avaient espéré que le mervedleux cesserait
e un genra pour devenir une expérience s 5y préparsient,
et st cate prégaration, aujourd hui encore, gui nousrend leurs

entie les, meme si s seuse da Seeton a bien
faill figer dans Ie ridicule le génie afagre de cette exploration
Dans La débuzants, Leanora Carringtan arrache le masque de
‘char sousleque se cache le museau ricanant 4 une hyéne, preuve
que, méme paradique, le dévailement da Mhomreurfait auss: partie

sonintégrize.

“ Les matifs décoratifs ne sont-ls pas des mouvements
immobilisés 2 un instant ¢ de leur accomplissement? Tapisserie
de dinamen.

® Le probleme rest pas de savoir comment accéder 5 Naftaritd,
nan, le probleme c'est d'accepter enfin le fait quon travaille
e e s

Jié & limpératifidentitaire, sans lequel Ia représentation mest pas
pensable, alors que, pour sa part, elle en constitue limpense.

rac
claire dont I3 surface réfidchit tout uniment a lumiers laiteuse
Gu ciel, on pénktre dans le paysags en suivant un cherin dont

le tracé est entitrement visible: aucun obstacle e dissimule
un lacet. Le paint de fuite unique mexiste pas pour Iheurs, la
profondeur se décide au cas par cas, = lointain peut s avérer slus

proche quion ne le croyait, et surtout chaque parti est tissée
B e drare halgré Ia trés grande diversaé locale, et
de notables divergences, il 'y a pes d'exotisme possible: on est
partout in meadit

* Les conditions de la parte sont fiées 3 une Taiblesse avirée,
ou une flabilité réduite des paramitres, parfois une simple
intermintance. Par evemple, léchelle niast phus frz mais mobae,
elie peut varier sans prévenis, la profondeur est réversible:
devant, derrire deviennent des nations passagéres, vaire
interchangeables, etc_ Cette labilité, qui va de soi dans [univers
du réve puisqu'liz définit 2 sudstance et assure 52 dynamique
intrinséque, nest pas accemable gans e monde d I3 vellls,

Farfois, cependant, la reprmnumn ne peut s'empécher den

‘exgorter brigvement la nostalgle au coeur du plus scrupuleue

réaisme. Apris, longtemps apres quil y 2 eu effraction, subsiste
battement, un acces ne se referme plus.

ATELIER

MiathalieWatzs =5t
plesiciee Siix
‘armive de pratiquer
séparimentla
phategraphie
etledessin, elle
peut les associer
peurproduire das
images parfais

anime [atzlier
déiture de

laHead.
s réalisemt

" ensemble des

ceuvres o le texte
ne commente pas
plusFimage qua

demisre,

Fillustre. 1l Sagirait
plutit, pour eu, de
chercher comment
les mots peuvent:
faire image (0u
ladéfaire) et es,
images swablirala
lisibre des mots.



Les deux Diligos publiés chez Ripopée, expérimentent un dispositif qui vise a éviter la redondance de [l'illustration
et de la Iégende. lls interrogent tous deux le rapport de I'image et du texte et, travaillant a leur convergence,

essaient de maintenir une relative indépendance de l'un a I'égard de l'autre

Prendre I'angle (ci-contre et pages suivantes), Nathalie Wetzel et Hervé Laurent, Collection «Diligo»,

Publié en 2013 (et réeédité en février 2015) , Editions Ripopée, Tirage de 100 exemplaires numeérotés

Suivi de:
C’est ici comme ailleurs, Nathalie Wetzel et Hervé Laurent, Collection «Diligo», Editions Ripopée, septembre
2015.

Tirage de 100 exemplaires numeérotes, la couverture de chaque exemplaire est un monotype unique
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De La, 2012,
Cing dessins et un texte imprimés sur papier blueback,
120 x 160 cm

Ce travail a été réalisé en collaboration avec Hervé Laurent
et présenté dans le cadre de I'exposition «Lart a 'age de son extinctiony,
a la gare de Cerbére durant I'été 2012




De la, il voit la masse immobile de la mer sous le soleil, quelques nuages blancs qui naviguent a I’horizon, la paroi abrupte d’une falaise ou
'ombre creuse une monumentale carie, plus haut, sur I'aréte rocheuse, des cabanes en ruine traversées par le vent, un arbre a poussé a travers
la toiture défoncée, des genéts accrochent leur [epre jaune au bord du précipice et tapissent, en arriere, des vallons isolés, puis c’est la géométrie
compliquée des rigoles d’irrigation qui dispose ses zigzags abstraits sur la page réglée des vignes en terrasse, un hameau haut perché accroche
a ses batiments accolés des morceaux de ciel terne, des bouquets d’arbres suivent la pente d’un ruisseau a sec, un aigle s’est figé au-dessus
d’'un champ de blé, tandis que sur un sentier de terre rougeatre un chien divague et que des moutons courent sur une pente d’herbe tendre qu’ils
ont tondue, la neige scintille sur la ligne des crétes, dans une anfractuosité subsistent les vestiges misérables d’un ermitage déserté, des blocs
de roche, creusés par les intempéries, miment un indéchiffrable lancé de dés, en contrebas le clapot balance les algues accrochées aux rochers
en produisant un chuintement parfaitement rythmé, sous I'eau, les galets brillent comme des pierres de valeur, un escalier ouvre dans la roche
noire un accés aux buissons du surplomb, un pin penche sur le vide sa criniére soyeuse, des mouettes sont nichées sur de grands a-plats de
pierre mouillée, un pont de pierre blonde traverse une gorge déja noyée dans 'ombre alors qu’il resplendit encore dans la lumiére de I'aprés-
midi finissant, la route de terre qui le franchit en suivant la courbe de niveau s’avance jusqu’au bord d’un petit village cotier, a mi-pente s’étend
la vaste plateforme d’'une immense gare suspendue au-dessus des maisons et du port avec au-devant, comme un contrefort, un immeuble de
béton aux formes courbes qui font penser a la tourelle d’'un gigantesque navire échoué, la gare et le batiment sont adossés a la déclivité du terrain
que contient une magonnerie de brique, espece de grande carapace allégée de rangées d’arcs de décharge, qui habille la pente de son corset
puissant, au-dessous, sur la bande restante de terre cétiére, le village a I'étroitesse contrainte s’est développé au maximum de ses possibilités
d’extension forcément trés réduites, la route le quitte par quelques lacets et gravit la pente d’'un épaulement brusquement effondré dans la mer,
une lande impénétrable, tapissée de lavandes sauvages et bardée d’épineux commence tout de suite aprés le sable noir et granuleux d’'une petite
anse déserte, un chemin la traverse, se poursuit en longeant le tracé sinueux du rivage, en face, réduits aux dimensions d’un jeu de cubes a
cause de I'éloignement, s’étagent les batiments modernes d'une petite station balnéaire, aux balcons claque du linge, serviettes de bain et maillots
qu’on a mis a sécher, sur le port, les barques de péche peintes de couleurs vives voisinent avec les fuselages blancs des bateaux de plaisance
dont les chromes étincellent, le long du quai, les vacanciers déambulent tandis que d’autres se sont assis aux terrasses des cafés, quelques rues
calmes, bordées d’arbres a 'ombre dense et noire, conduisent aux derniéres maisons du village, anciennes et misérables, éloignées du rivage
que leur cachent les constructions plus hautes et plus récentes, quelques terrains vagues ceinturés de palissades abimées derriére lesquelles
s’étend leur désolation, servent de raccord a ce tissu urbain composite, a I'écart s’élévent les batiments, hall et tour d’aiguillage, d’'une autre gare
située au débouché d’un tunnel, le faisceau déployé des rails scintille de son éclat dur de métal poli, sa forme rappelant le dessin schématique
d’'un muscle d’écorché, passant devant la gare, une route en lacets monte au-dessus de la mer qu’elle surplombe au sortir de certains virages, on
a écrit a la peinture blanche des slogans revendicatifs sur les murailles de pierre découpées dans la masse par les travaux de terrassement, le
toit plat caractéristique d’'une station service avance sur un remblai a proximité du col et des batiments de la douane, un peu plus loin, la facade
aveugle d’'un ancien relais a été abondamment décorée de motifs aux couleurs criardes que de nombreux auteurs anonymes ont superposeés sans
souci d’unité, juste en face, sur le replat d’'un promontoire peu élevé, on apercoit 'enclos blanc d’'un cimetieére ponctué de longs cyprés étroits,
presque noirs, derriére, la céte se poursuit de cap en cap, étageant ses retraits dans les replis du relief, avec I'éloignement, la végétation prend
'apparence d’une lépre clairsemée, comme si le sud s’intensifiait brusquement et devenait déja africain, dans la blancheur de la brume, la mer
méme semble s’étre réchauffée, une soupe de lait en train de cailler a la surface de laquelle les cargos sont immobilisés, attendant peut-étre que
la fraicheur nocturne rende plus aisée leur lente progression, alors le phare du cap lancera son rayon lumineux, comme un cri étouffé, parfois il
viendra rebondir sur la masse cotonneuse d’'un nuage descendu au ras des flots, prés de s’y engloutir tout a fait












Mont Tendre, 2010
gouache sur photographie,
95 x139 cm




Montagne, 2013,
dessin sur plaque de verre, imprimé sur papier charbon,
94 x 72 cm, collection particuliére



Paradise Lost, 2014,

Galerie In Situ, Morges,
monotypes sur papier de soie,
formats variables

121,5 x 98 cm (ci-contre)




Paradise Lost IV, 86 x 114 cm






Paradise Lost | (droite)
125 x 95 cm, collection FMAC

Paradise Lost Il
98 x 121.5 cm, collection FMAC
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